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Un incontro con lartista genovese, classe 1920, che ha condiviso la sua poetica
astrattista con gli operai dell’ltalsider. «Chi lavora in fabbrica ha bisogno non solo
dl bellezza, ma anche di un pensiero stimolante e non meccanico o scontato»

la testa!

La grafica imprevedibile

| CARTELLI
ANTIFORTUNISTICI DI
EUGENIO CARMI; UN SUO
RITRATTO; «IN ATTESA
DELLIGNOTO», 2007

Giulia Mietta

ono stato bravo? Ho xi-
(( Wy sposto bene?», chiede al-

le figlie Antonia e Valenti-
na, che premurose lo accompa-
gnano tra le stanze della mostra a
lui dedicata e appena inaugurata.
Forse ¢ questo I'unico momento
in cui l'artista e maestro cede il
passo all'uomo di 95 anni.

1l «fabbricante di immagini» co-
me ama definirsi Eugendo Carmi,
fra i piti influenti rappresentanti
dell’astrattismo italiano, & nato a
Genova il 17 febbraio del 1920.
Nella stessa citta, dal 1956 al 1965,
ha messo in pratica un importan-
te esperimento di arte civile come
responsabile per l'immagine
dell'industria siderurgica Corni-
gliano-Italsider. «Sei stato bravissi-
mo», lo rassicurano le figlie.

«Realizzare oggi una rivista co-
me Cornigliano sarebbe impossi-

bile...». Si arrabbia Carmi pensan-
do a quanto sia andato perduto di
quel tentativo di promuovere una
politica culturale che avvicinasse
la produzione dell’élite intellettua-
le a quella delle fabbriche, le acca-
demie al territorio, in modo che si
innescasse un circolo virtuoso.
L'allora segretario generale della
Cornigliano - industria siderurgi-
ca genovese che nel 1961, in segui-
to alla fusione con Ilva, diventera
I'ltalsider — Gian Lupo Osti aveva
chiamato Eugenio Carmi a svolge-
re il ruolo di consulente artistico.
«Osti era un dirigente illuminato,
di grande cultura - racconta ['arti-
sta — Come Olivetti era convinto
che l'industria non dovesse pro-
durre solo beni materiali, ma an-
che cultura e progresso civile». E
cosl accadeva a Genova, negli an-
ni del boom e delle fabbriche pom-
pate dal piano Marshall, sotto lo
stesso altoforno abbattuto una de-

cina di anni fa per fare spazio a
una multisala e a un'industria me-
no inquinante, nella stessa mensa
dove anche Guido Rossa consu-
mava ogni giorno il suo pasto.

Carmi per I'Italsider curava la ri-
vista di informazione destinata
agli operai, affidando le copertine
ai piul interessanti artisti contem-
poranei e alcuni lavori fotografici
al fotografo svizzero Kurt Blum:
«Aveva un tocco speciale nel ren-
dere il fascino e la mostruosita de-
gli impianti industriali». Talmente
bravo che nel 1960 il loro docu-
mentario a quattro mani L'uomo,
il fuoco e il ferro, allegoria della vi-
tain fabbrica, vinse il Leone d'Oro
alla Biennale del Cinema di Vene-
zia nella sezione documentari.

La rivista Cornigliano era un vei-
colo di arte e cultura, ma Eugenio
Carmi veniva a sua volta ispirato
dal contatto con gli operai: « lavo-
ratori dell Italsider erano estrema-
mente creativi—ricorda - e capiva-
no all'istante quali fossero le mie
idee e come potevano aiutarmi a
realizzarle. In quel periodo, feci al-
cune opere a fuoco, utilizzando
I'acciaio, il ferro e altre materie in-
dustriali; furono gli operai a inse-
gnarmi come maneggiarle».

Non solo. «In quegli anni - con-
tinua — anche chi lavorava in fab-
brica aveva chiaro il senso della
bellezza che era insito nel nostro
Paese, comprendeva quale enor-
me patrimonio fosse quello esteti-
co... Oggi invece, non dico i padro-
i delle fabbriche, ma neppure lo
Stato investe e difende a sufficien-
za la bellezza».

11 diritto a quella bellezza, nella
fabbrica di Cornigliano, venne tra-
dotto da Carmi anche in una serie
di otto cartelli antinfortunistici.
«Nel 1965 mi venne chiesto di pro-
gettare la segnaletica per alcuni
padiglioni dell'acciaieria. L'idea fu
quella di ribaltare il messaggio, ri-
portando I'attenzione non sul peri-
colo da evitare, ma sulle parti del
corpo da preservare, e cosi nasco-
no ‘mani’, 'testa’, "'occhi’. Chilavo-

ra in fabbrica ha bisogno non solo
di bellezza, ma anche di un pensie-
ro stimolante e non meccanico o
scontato».

Geometrie semplici, colori pri-
mari, testi in helvetica: quei cartel-
li furono considerati un punto di
svolta per la storia della grafica ap-
plicata in Italia (lo sostenne, tra gli
altri, Bruno Munari). Sempre a
quegli stessi cartelli ha dedicato
un trattato di semiotica Umberto
Eco, amico di Eugenio Carmi sin
dagli anni Sessanta e con il quale
illustro tre favole per bambini: [
tre cosmonauti, La bomba e il gene-
ralee Gli gnomi di Gnu. «Ho seini-
poti, ma oggi sarebbe pitt difficile
catturare la loro attenzione — con-
fessa Carmi —. I bambini nascono
con un telefonino in mano, han-
no a disposizione strumenti tecno-
logici a non finire, ed & anche per
questo che I'arte come talento ma-
nuale, come elemento distintivo
di una cultura, rischia di scompari-
re», Eugenio Carmi riassume tutto
questo processo in una parola,

«globalizzazione», e non lo giudi-
ca positivamente. «Tutto sta cam-
biando e sta cambiando in peg-
gio». Sul futuro dell'arte non ag-
giunge altro, affonda le mani nelle
tasche di un paio di pantaloni da
escursionista, e si adombra per
qualche istante, lo sguardo serio e
obliquo come quello che sfoggia
in un suo autoritratto del 1949,
quando ancora si cimentava
nell'arte figurativa, ispirato da ma-
estri come Felice Casorati o Guido
Galletti.

Di famiglia ebraica, emigrato in
Svizzera a causa delle persecuzio-
ni razziali, Eugenio Carmi negli an-
ni dopo il conflitto torna a Genova
dove incontra la moglie Kiki Vices
Vinci, anche lei artista originale e
da riscoprire. Genova € una citta
distrutta dai bombardamenti ep-
pure gia fervente nella ricostruzio-
ne, ed e qui che I'artista inizia a la-
vorare come grafico pubblicitario
e passa dalla pittura figurativa a
quella astratta e informale, affian-
cando alle tele carte e collage. Vici-

no a casa, nel borgo di Boccadas-
se, apre una galleria d'arte — la Gal-
leria del deposito - che diventera
uno dei centri culturali piti vivaci
nel panorama nazionale. «Orga-
nizzavamo una mostra al mese,
eravamo amici, avevamo fondato
una cooperativa e avevamo una
sola regola: i ricavi erano sempre
reinvestiti in nuove opere». Tra i
gozzi dei pescatori e gli spazi di
quell'ex deposito di carbone bazzi-
cavano personaggi come Victor
Vasarely, Umberto Eco, Max Bill,
Furio Colombo, Ugo Mulas, Ema-
nuele Luzzati, Flavio Costantini.

«Non lo so. A questa domanda
non ho mai saputo rispondere».
La domanda é come nasca un'ope-
ra d'arte. Eugenio Carmi & convin-
to che «non ci sia risposta, perché
il cervello umano & incomprensibi-
le e imprevedibile, ma é proprio
per questo motivo che esistera
sempre.I'arter, E quella di Carmi
e, in effetti, imprevedibile (anche
se sempre comprensibile) se in
settant'anni di produzione passa
dal figurativismo all'informale,
dal cinetismo all'astrattismo puro,
dallo studio della geometria e del-
la sezione aurea a quello delle
scienze sociali e psicologiche,
dall’interesse per materiali come
la juta e il ferro a quello per la tec-
nologia, I'elettronica o la musica.

Nel 1966 alla Biennale di Vene-
zia partecipa con un’opera chia-
mata Spce (Struttura policiclica a
controllo elettronico) che gli vale
I'invito da parte di Pierre Restany
a partecipare con altre opere elet-
troniche alla sua mostra Super-
lund a Stoccolma.

Nel 1973 per il Servizio Program-
mi Sperimentali della Rai, Euge-
nio Carmi concepisce un lavoro
astratto; C'era una volta un re, visi-
bile alla personale allestita a Palaz-
zo Ducale di Genova, ma rintrac-
ciabile anche su internet. Puntan-
do una telecamera contro l'altra
vengono fuori immagini imprevi-
ste che l'artista, con un lungo lavo-
ro insieme ai tecnici Rai, riplasma
per ottenere forme astratte in mo-
vimento.

«Le musiche originali erano di
Antonio Paccagnini — spiega Car-
mi— si trattava di un lavoro impe-
gnativo sia per la realizzazione
che per la sua fruizione. Oggi, no-
nostante i mille canali televisivi,
non ci sarebbe pill spazio per nul-
la del genere». La cifra delle rifles-
sioni di Bugenio Carmi & spesso
quella di un rimpianto, di un ricor-
do parzialmente amaro, di chi ha
vissuto il fermento culturale di
un’epoca e poilo ha visto progres-
sivamente spegnersi, o semplice-
mente mutare, «in peggio», senza
pilt belle sorprese.

La sua ultima opera, un colora-
to collage su tela composto da for-
me geometriche, terminato nel
2013, si intitola Non si finisce mai
di stupirsi. <1l titolo fa riferimento
principalmente al tempo che stia-
mo vivendo adesso, un tempo in
cui, a parte la crisi di cui tutti parla-
no, non riusciamo ad abituarci al-
lamancanza di coscienza di chi, ri-
peto, non riconosce la bellezza del
nostro Paese».

MOSTRE  «Speed Limit 40», 'antologica al Palazzo Ducale di Genova

Si intitola «Speed Limit 40» la mostra ospitata a Palazzo Ducale di
Genova. Si tratta di un’ampia antologica delle opere di Eugenio Car-
mi, nato a Genova nel 1920, dove ha anche lavorato come respon-
sabile dell'immagine integrata dell'industria ltalsider-Cornigliano. OI-
tre 100 opere che riuniscono tutti i periodi dell'artista, dalla fine de-
gli anni Quaranta al 2013. Sono visibili le famose tele astratte geo-
metriche, ma anche le opere ispirate allo studio della «sezione au-
rea, e poi latte litografate, ritratti e paesaggi figurativi, collage multi-
materici, video, libri illustrati per bambini (le fiabe scritte da Umber-
to Eco), i pannelli antinfortunistici e copie della rivista realizzata per
gli operai di Italsider. «Il percorso espositivo non & cronologico ma
tematico per rendere al massimo la poliedricita di questo autoren
spiega la curatrice Nicoletta Pallini. Il titolo della rassegna «Speed
Limit 40» non & quello di una delle opere ma ha origine da un episo-
dio di cui fa un racconto lo stesso Carmi: «Nel 1965 fui invitato a
tenere una lezione all'universita di Carbondale, in lllinois, e poco di-
stante c'era una cittadina chiamata proprio Carmi. Feci una foto sot-
to al cartello di ingresso, sulla strada, a cui era affiancato appunto il
cartello del limite di velocita: 40 miglia. Fui anche intervistato dal
Carmi times». La mostra sara visitabile a ingresso gratuito fino al 17
maggio nella Loggia degli Abati.



