[’astrattismo eccentrico di Carmi

La psicologia
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Di fronte ai segnali immaginari di
Carmi io mi pongo non certo come critico
d'arte, ma come studioso di percezione.
E non e questa una scelta rispetto a possi-
bili alternative: in realta, quella che noi
chiamiamo “deformazione professionale”
mi impedisce di pormi diversamente, di
staccarmi da uno schema di riferimento
che si e venuto costituendo attraverso i
miei studi ma anche in funzione di tutti i
fatti vicini e lontani che hanno contrad-
distinto finora la mia vita.

Cio che mi ha colpito innanzitutto é
stata una sorta di insistenza ossessiva Su
questi segnali. Segnali di che cosa,portato-
ri di quali messaggi? Osservandoli, ci si puo
rendere conto di come in essi operino quel-
li che la Scuola della Forma chiamava i fat-
tori strutturali della percezione: le distri-
buzioni e gli accostamenti delle superfici
geometriche bianche, nere, dei diversi colo-
ri potrebbero essere utilmente presentate in
un'aula wuniversitaria per dimostrare le
leggi dell organizzazione percettiva: la vici-
nanza, la continuita, la chiusura, l'egua-
gliamento, il contrasito.....

Siamo quindi di fronte a delle “forme
buone”, cioe a delle situazioni stimolo tali
da indurre in modo coercitivo una sola so-
luzione percettiva. Questa coercizione for-
male non trascina peraltro con sé un signi-
ficato obbligato perche convenzionale (co-
me un bicchiere, una pera, ma anche come
un triangolo, un cerchio) ma, al contrario
stimola la tendenza di ogni uomo a dare un
significato a tutto cio che percepisce, in

un'area estranea al vissuto e al convenzionale.

[.a critica

Giorgio di Genova

Carmi é un fanatico della comunica-
zione ed, essendo pittore, ha scelto ovvia-
mente di comunicare con gli strumenti
basilar1 della pittura: il colore e 1 simboli.
in quanto simboli della forma e dei suoi
rapporti. Naturalmente le “comunicazioni™
che egli affida alle sue opere rispecchiano
la sua Weltanschauung (visione del
mondo), per cui si puo dire che tutta la sua
produzione altro non é che la segnaletica
del suo pensiero, sia nei suoi aspetti filoso-
fici che in quelli psicologici. Se le dissonan-
ze cromatiche delle sue opere alludono alla
varieta dialettica del reale e i tagli imprevi-
st1 € imprevedibili, (cosi come le intrusioni
di elementi estranei della struttura dell’ope-
ra) ribadiscono I'incontrollabilita della vita
e sottolineano il ruolo che il caso ha in essa;
I'estrema pulizia, il rigoroso controllo e la
geometrizzazione del suol elementi espres-
sivi dichiarano il desiderio d’ordine e
serenita che Carmi cova per esorcizzare il
suo disagio di uomo che soffre il brutale
disordine delle societa consumistiche,
disordine da lu1 gia rappresentato agl
inizi degli anni 60 con opere neodadaiste
ed ora contestato con1suo1inni policroma-
tici calcolatissimi fin nelle loro sorprese
percettivistiche.

Carmi, essendo un patito della comu-
nicazione, non poteva che essere un estro-
verso e nella sua libera estroversione non
poteva sfuggire alle suggestioni dei nuovi
mezzi espressivi d’ogni tipo, né dei piu
avanzati veicoli di comunicazione, quali la
televisione a colori e la stessa elettronica.
Di questi mezzi egli s’¢ anche servito ¢ si



I segnali che affollano il mondo in cui
siamo immersi hanno sempre un signifi-
cato preciso, univoco, al quale siamo con-
dizionati fin da bambini: proibiscono, con-
sigliano, informano, minacciano - e lo fan-
no sempre in un modo impositivo, ancora-
to a leggi, regolamenti, convincimenti pale-
si od occulti di una determinata societa.
Bloccano la fantasia umana nella misura
in cui forniscono una soluzione precosti-
tuita, che non puo essere rifiutata e che
incombe triste e paradossale sui nostri
pensieri. L'insistenza di questi segnali ci
pone di fronte ad interpretazioni gia total-
mente elaborate, a cibi pre-digeriti dei qua-
li non potremo mai conoscere il sapore che
avrebbero per ciascuno di noi.

L'insistenza dei segnali di Carmi, al
contrario, ci mette a confronto con situa-
zioni che, anche se rigorosamente definite
dal punto di vista formale - o forse soprai-
iutto per questo - invitano chi li osserva a
una propria elaborazione creativa, che pre-
scinde dal condizionamento a cui siamo
sottoposti anche attraverso i mass-media.
E questa elaborazione é possibile per il
bambino come per l'adulto, per I'erudito e
l'analfabeta. I segnali immaginari rappre-
sentano quindi - se questa interpretazione é
corretta - una possibilita per 'vomo d’oggi
appiattito e passivizzato da una serie di in-

serve in un complesso gioco di dare e avere
che naturalmente ha contribuito non poco
a determinare la formazione e la connota-
zione del suo attuale linguaggio, impostato
su una grafica piattezza (come avviene in
gran parte dell’universo della grafica
pubblicitaria) e strutturato su bande e
strisce cromatiche (come avviene appunto
nella televisione a colori).

Date queste premesse, appare piut-
tosto logico che il linguaggio di Carmi
privilegi la percezione sopra tutto. Tut-
tavia, va precisato che Carmi non conside-
ra mai la percezione come momento
meramenic passivo, cosa che specialmente
oggigiorno molti pittori vanno facendo.
cosi come non s’¢ mai adeguato al geome-
trismo di gran parte dell’astrattismo tradi-
zionale. Proprio per questo possiamo dire
che il suo appare come un astrattismo
eccentrico, che, pur tenendo conto della
lezione delle avanguardie storiche
(scomposizione e trasparenza del cubismo:
dinamismo, simultaneita e, nel passato.
onomatopee delle ‘“‘parolibere’ del
futurismo)., solleva in continuazione
obiezioni a certe prove non solo del-
I’astrattismo geometrico italiano, ma
anche internazionale, talvolta fino a
rifare con ironia il verso a certe espe-
rienze realizzate nell’ambito del Bauhaus
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fluenze che si esercitano nell’ambiente di
lavoro ma anche nelle ore del tempo libero;
la possibilita di esprimere la propria inven-
tivita, di cercare almeno per qualche minu-
to una soluzione diversa da quelle che gli
Vengono monotonamente I.f??pﬂ.S'IE’.

Questo modo di presentare l'opera
artistica non come qualcosa da ammirare
passivamente, ma come un mezzo per
vivere in modi diversi da quelli abituali il
proprio rapporto con la realta, consente
anche di ottenere che le immagini di una
civilta giungano a tutti, compresi i bambini
e gli inesperti, che abitualmente ne sono
esclusi. L'utilizzazione in questo senso dei
rifiuti della civilta dei consumi elaborati
da Carmi nelle composizioni del 1964-65,
rappresenta una conferma di questo inte-
dimento. Cosi come la stimolazione, anzi
la provocazione dello spettatore, a parte-
cipare attivamente al rapporto con la
realta, trova una espressione significativa
nel Carm-o-matic (Londra, 1968), uno dei
pochi strumenti della tecnica capace di fare
impazzire di gioia persone tanto diverse
l'una dallaltra.

[ segnali immaginari rappresentano
forse un nuovo linguaggio, nel quale il
percepito costituisce non soltanto una
informazione sulla realta, ma anche un
mezzo per variare il proprio comporta-

(soprattutto Itten e Albers, ma anche
Kandinsky). Quasi a voler significare
che le avanguardie peccarono di sche-
matismo programmatico e di timidezza
perché 1l loro sperimentalismo non
giunse a prendere in considerazione
le infinite incongruenze che possono
scaturire dal pit radicale razionalismo,
per 1l fatto che in quel gran teatro del-
le forme tali esperienze si1 arrestarono
davanti ai sipari, senza scostarli e
sbirciare dalla fessura.

Carmi, invece, 1 sipari del teatro
delle forme li ha scostati, ed ¢ cosi che
ha potuto scoprire le interferenze della
percezione sul geometrico possibili nel-
’ambito d’uno sperimentalismo, dal
quale secondo Iul non possono essere
esclusi le peripezie, gli accidenti e gl
incidenti, addirittura, sia della geome-
tria che del colore. Tutto cid con conse-
guenze inevitabili sulla percezione, ap-
punto, in una dialettica fitta e serrata,
inestricabile, direi, di rimandi e ribalta-
menti del protagonismo degli elementi
che costituiscono l'opera. Di qui nasce
il teatro della geometria di Carmi, dove
agiscono, in balletti percettivistici, linee,
forme geometriche e colori. Di qui le sue
dissonanze cromatiche, quasi una dodeca-
fonia visuale, dove polarita positive ¢ ne-



mento verso la realta, e modificare quindi
anche la percezione: é questa una interazio-
ne fra I'immagine e la persona che entram-
be operano, e in una modalita non disgiun-

gibile, nell'orientare il comportamento del-

l'uomo e il suo modo di vedere e anche di
pensare.

E singolare come questo modo di
intendere l'arte - che non é piu l'oggetto
privilegiato di alcuni piu fortunati o piu
furbi, ma é, o almeno vuole essere, uno
degli elementi costitutivi della vita di ogni
giorno - presenti una particolare analogia
con il modo in cui alcune delle scuole
psicologiche piu avanzate intendono la
percezione: come un processo non autode-
limitato, ma autoestendentesi a coinvolge-
re non soltanto i dati sensoriali ma anche
quelli connessi al funzionamento dell'inte-
ra personalita;, comprendente non soltanto
la recezione di informazioni ma anche il
contatto cognitivo con il mondo, in funzio-
ne di un adattamento (Helson) necessario
tra individuo e ambiente, di un equilibrio
(Piaget) tra strutture irreversibili o semi-
reversibili, di una soluzione in termini
probabilistici (Brunswick) del rapporto tra
stimolazione e risposta.

I segnali immaginari suscitano la gioia
che deriva dall’osservazione di forme e di
colori piacevoli ma anche l'ansieta vissuta
in funzione della necessita di dare una
risposta che coinvolge la propria persona,
di non interrompere un dialogo avviato in
termini non conformistici e non convenzio-
nali. Alla certezza assiomatica, alle imma-
gini attese, si sostituisce il dubbio e la
probabilita, la novita e la speranza.

E in questo senso si puo forse anche
cogliere il significato politico che i segnali
immaginari sottendono: il rifiuto di un
modo di intendere la vita, di una societa
che ponga la maggior parte degli uomini
nella condizione di dover dipendere, consa-
pevolmente o meno, dalle macchine e da
chi le manovra, che induca alla passivita e
al rifiuto dell'impegno personale, viene
espresso non attraverso la denuncia reali-
stica - la quale mette a sua volta 'uvomo di
fronte a una soluzione pre-costituita ma
con un richiamo di ogni uomo alla sua
responsabilita e alle sue scelte.
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gative della scala cromatica diventano le
luci e le ombre del colore in sé, luci e ombre
che sovente interferiscono per sovrapposi-
zionl improvvise e impreviste,ricomplican-
do in continuazione la spazialita psicolo-
gica delle opere, dove ancora una volta
psicologia e percezione finiscono con
I'andare a braccetto.

Naturalmente di tutto cio non poteva
non risentire 'ottica di Carmi. Egli, infatti,
con un’ottica ridotta per lo piu a strisce per
ottenere una coralita cromatica, altrimenti
impossibile, attinge alla geometria per con-
traddirla dall’interno, e ancora con l'aiuto
della psicologia della percezione. Cosi i
suoi cerchi, 1 suoi triangoli e le sue rette
diventano i soli, le lune, i monti e gli oriz-
zonti d’una immaginazione analitica che si
specchia nei suoi sogni geometrici, percet-
tivi e cromatici, (ma d’un cromatismo che
poggia tutto sull’'uso simbolico del colore)
con 1l segreto assillo di trovare un qual-
siasi equilibrio - anche improbabile - come
del resto certe fratture interne alle strutture
denunciano chiaramente.

Pure quando parte dall’esperienza del-
I'iride, Carmi ne ribalta i principi, al punto
che 1 suoi sono sempre arcobaleni impaz-
ziti, ridotti ai minimi termini di segmenti
rettilinei, spesso incapsulati in cerchi trian-
goli o quadrati (quasi si volesse con questi
ultimi dare una risposta policroma al
Bianco su bianco di Malevic).

Carmu ¢ ormai da anni indefessamente
impegnato in una produzione che esula dai
consuetl canoni dell’astrattismo e va al di
la delle usuali cognizioni cromatiche, fino a
rimettere in discussione tutti i principi del-
I'arte optical. Senza posa, opera per opera,
egli rimescola le carte del visuale e del per-
cettivo nella pittura, quasi a voler prose-
guire quell'importante esperienza presen-
tata nel 1966 alla Biennale di Venezia sotto
il titolo “Struttura policiclica a controllo
elettronico”, in cui era evidente I'aggancio
al futurismo sia nel libero uso del lettering
che nel dinamismo, in quel caso tradotto
nel concreto movimento delle immagini.

Ed ¢ proprio da questo continuo rime-
scolar le carte del visuale e del percettivo
che scaturisce quel pizzico di fantasia che
da sapore allo sperimentalismo di Carmi.
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