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® EUGENIO CARME was born in Giznoa in 1920, He studied
chemical engineering, attended the School of Ares and Crafis
n Zurich and the An Acaderny in Geanoa. He was o stodem
of Casorari, Now works in Genoa as a painter, adverrising
artist and textile designer and specialises in cnamel painring
on steel plates, [s a member of the AGTL. Fditor

® LUGENIO CARMI, geb, 1oz in Crenua. Studivm als Chemie-
Ingenicur, Besuch der Kunstpewerbeschule Zitdch und der
bounsrakademibe Genua. (Schiiler von Cosgpran,) Arbeitet
als Maler, Ciebriuchsgraphiker, Testilecichner in Genua,
Hat sich in leexter Zeit betonders der Enuilmalerei auf
Sumhlplatten rupewandr. Mitglied der AGL Redabiion

® EUGENIO CARMI e5f ne 4 Crénes en 1920, Emdes d'in

genbeur chimiste; €léve de 'Eeole des arts et métiers de
Zurich ot de "Académic des beaux-ans de Génes. (Elive de
Casorati.) (Euvre 3 Génes : peintre, artiste publicitaire, dessi-
nateur d'étoffes. 'est parmiculiérement consaceé & I peinture
demaux sur plaques d'acier. Membre de UAGI. Ridesfion
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hen Eugenio Carmi showed me his graphic work, his paintings and experiments, the

coherence of his stvle and his poetic message were at once clear to me in spite of

the diversity of his work. For it is doubtless a poetic utterance that characterises the output

of this serious and conscientious artist, to whom an organisation as important industrially

as Cornigliano has entrusted the planning and management of all its graphic art and
publicity.

Carmi has succeeded in reconciling the functional demands of a utilitarian assignment
with those of art for its own sake. And this is no small achievement. He himself assured
me that in his graphic work he aims at ‘thematic abstraction’, which might at first rlance
seem a contradiction in terms; but in fact Carmi’s covers and posters, commercial folders
and reviews have an immediate clarity, equilibrium and freedom from allusive elements
that lend them a validity quite apart from their practical purpose. Though the graphic
symbol of the industrial activity they illustrate continually recurs in them, the real facts are

translated not into merely decorative terms but into a self-sufficient graphic language,
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Lines and colours are here poetic emblems for the modern everyday world. The vibrant,
angular surfaces, the rhythmic and repeated signs in the framework of the typography
reveal an artist intent on pictorial experiment. In this he is only following in the best tradi-
tion of publicity art from the eighteenth century onwards: for it means that in spite of the
functional nature of his work he continually avoids clichés and accepted formulations in
favour of a truly creative approach. He feels the need to do more than transmit a message
in a harmonious composition, and ends by achieving poetic utterance.
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Carmi has a speciality which deserves individual mention: his compaositions in enamel
on steel sheet. The problem of adapting style and expression to the marterial employed
1= one that has occupied modern artists intensely. It has helped to put painters, sculp-
vors and architects in touch with contemporary reality and on the track of new forms of
expression, while safeguarding them against the danger of trying to make new statements
in an outworn phraseology. There is in fact no need to mask new material; the only
problem is to make it capable of bearing the poetic image.

This is Carmi’s starting-point as he ventures to assay a new technique with all its
charms and pitfalls. The technique has many difficulties and demands pictures eonsonant
with its function. It is not a matter of producing traditional images by a new means, but
of creating a language suited to this means. And the points of contact of the material with
the contemporary social scene are clearly evident points of allusive and poetic contact
quite apart from the question of practical function.

The symbols inserted in the crystalline abstraction of the coloured surface have a
vibrant force, and the glazing lends them a non-geometrical depth. Carmi’s compositions
succeed in imparting something of the spiritual inguietude, the dark sense of new
dimensions, which characterise the condition of modern humanity. Even the choice of
such a cold and “inhuman® material has a certain poetic relevance to the struggle between
technical principles and the anxious spirit, between machine and man. Expressed in any
other language, the picture would lose some of its essential truth : embodying as it does
the controntation of an objective material with the crises and dreams of the individual.
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Iz ich zum erstenmal Gelegenheit hatte, in Carnus gebrauchs-
graphische Arbeiten, in die Malereien und seine jiingsten
Versuche Einblick zu nehmen, wurde mir bei all ihrer Verschie-
denartigkeit doch sogleich der innere Zusammenhang ihres Stils
und ihrer poetischen Aussage bewusst. Denn tatsichlich ist die
poetische Tonart ein Charakteristikum dieses ernsthaft arbeitenden
Kiinstlers, dem ein so bedeutendes Unternehmen der Metall-
industrie, wie es die Cornigliano-Werke sind, die gesamte Planung
und kiinstlerische Leitung ihrer Werbung und ihrer graphischen
Gestaltung anvertraut hat.

Carmi ist es gelungen, die Erfordernisse rein utilitaristischer
Funktionen mit den Forderungen eines eigenstindigen kiinstle-
rischen Werkes in Einklang zu bringen. Und dies ist nicht wenig.
Er selbst erklirte mir, dass er in seiner (;Taphih eine »thematsche
Abstraktion« anstrebe, was auf den ersten Blick zwar ein Wider-
spruch zu bedeuten scheint, in Tat und Wahrheit aber Carmis
Umschligen und Plakaten, Prospekten und Zeitschriftengestal-
tungen Klarheit und .\uﬁgcxa'czgcniluit verleitht, so dass sie neben
threr Eﬂxx‘cc}:gcrirhrﬂhuit auch noch einen eigenen Wert besitzen.
Wenn er auch das graphische Symbol fiir die industrielle Taugkeir,
die es versinnhildlichen soll, immer wieder verwender, driicke er
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die Tatsache doch nicht bloss in dekorativen Formen aus, sondern in einer selbstindigen
graphischen Sprache. Die Linien und Farben sind fiir ihn poetische Zeichen des moder-
nen Alltags. Die vibrierenden Flichen, die rhythmischen Motive innerhalb des Ly po-
graphischen Rahmens beweisen Carmis Neigung zum malerischen Experiment. Er folgt
dabei den besten Uberlicferungen der Werbekunst seit dem 18. Jahrhundert, denn trotz
der funktionellen MNatur seiner Arbeiten vermeidet er jegliche Schablone zugunsten
einer wirklich kreativen Aussage.

An dieser Stelle sei auch noch auf die neuesten Versuche von Carmi hingewiesen:
seine Kompositionen in Email auf Stahlblech. Das Problem, Stil und Ausdrucksform
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dem Material anzupassen, ist eines der Hauptanliegen der Kiinstler unserer Zeit, Es
hat dazu gefiihrt, dass sich die Maler, Bildhauer und Architekten mit der heutigen
Wirklichkeit auseinandersetzen und neue Ausdrucksmittel suchen. Dies bewahrt sie vor
der Gefahr, Neues in einer dberlieferten Sprache auszusagen. Die neuen Werkstoffe
sollen durchaus nicht maskiert werden; das Problem besteht darin, sie zu Trigern der
poetischen Bildsprache zu machen.

Hiervon ging Carmi aus, als er sich auf das Abenteuer dieser neuen Technik einzu-
lassen begann. Sein Streben geht wiederum nicht nach dem bloss Dekorativ-Handwerk-
lichen, sondern nach einer schopferischen Tat. Die Emailtechnik birgt mancherlei
Schwicrigkeiten in sich und verlangt eine ihr entsprechende Bildsprache. Es geht nicht
darum, herkdmmliche Bilder mit neuen Mitteln hervorzubringen, sondern den neuen
Mitteln eine passende Sprache zu geben. Die Beriihrungspunkte von neuem Material
mit dem modernen Gesellschaftsleben liegen klar zutage : neben ihrer praktischen Funk-
tion soll auch der poetische Kontakt gewahrt sein.

In der kristallenen Abstraktion der farbigen Oberfliche schimmern und vibrieren die
Zeichen, deren Schmelz ihnen eine ungeometrische Tiefe wverleiht. Carmis Email-
Kompositionen vermitteln etwas von der geistigen Unruhe, dem dunkeln Sinn der neuen
Dimensionen, die fir die moderne Menschheit so charakteristisch sind. Selbst die Wahl
des kalten und »inhumanen« Materials steht in einer gewissen poetischen Bezichung
2um Ringen zwischen Technik und Geist, zwischen Maschine und Mensch. In jeder
andern Ausdrucksform wiirde das Bild an Wesentlichkeit verlieren: es wiire weniger als
die Begegnung eines gefiihllosen Materials mit den Krisen und Triiumen des Menschen,
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esposizione internazionale
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¢ dell’architettura moderna

palazzo dell'arte al parco

riduzioni fertoviase

dal 27 luglio al 4 novembre 1957

a premiére fois qu'Eugenio Carmi me fit voir ses cuvres d'ar-
tiste graphique, de peintre et de «créateur d'expénences

tions, tout de suite conscience de la cohérence de son style et de
Punité de son message poétique. Car c’est assurément le ton poe-
tigue qui constitue la caractéristique indélebile de cet artiste sereus
et conscient auquel une organisation industrielle aussi importante
que les Ateliers métallurgiques Cornigliano a confi¢ la direction
de toute sa section d’art graphique et de publicite,

Carmi a su concilier les exigences utilitaires d’un travail, par
définition, pratique, et celles d'un art désintéressé tendant rigou-
reusement vers un « abstractatisme a théme », ce qui peut parai-
tre, au premier abord, une contradiction dans les termes. Mais
en fait les couvertures et les affiches de Carmi, ses dépliants et ses
brochures ou revues témoignent d’une clarté immeédiate, d’un
équilibre dans l'utilisation des éléments allusifs et d’une liberte
si souveraine que la valeur en est complétement indépendante du
but économique également servi par ces ouvrages. Bien que repro-
duisant toujours et partout le symbole de lactivité industrielle
.,_lu‘il :a'agi'r d'é-..uqu::f, Carmi ne se E‘.lrém:{u]'l-:.' pas de donner une
transposition seulement décorative des faits réels, mais les exprime

dans une langue graphique propre. Les lignes et les couleurs sont
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pour lui autant de signes poétiques du moderne quotidien. Les surfaces anguleuses et vibrantes
et le rythme des motifs entourés de leur cadre typographique révélent un artiste épris d’expéri-
ence picturale. A cet égard, il est héritier de la meilleure tradition de "art publicitaire remon-
tant au XVIII® siécle, car, en dépit de la nature fonctionnelle de son @uvre, il évite constam-
ment tout ce qui est cliché et routine, en faveur d'un effort incessamment créateur.

Les plus récentes recherches de Carmi I'ont amené & une innovation qui mérite d’étre men-
tionnée a part : nous voulons parler de ses compositions d'émaux sur acier. Le souci d*accorder
le style et 'expression 4 la matiére employée est 'une des préoccupations majeures des artistes
d’aujourd’hui, et a amené peintres, sculpteurs et architectes 4 prendre un eontact immédiat
pvec la réalité contemporaine et i chercher i celle-ci une expression formelle adéquate, ¢'est-
a-dire n'imposant plus aux faits de ce temps-ci une rhétorique désormais dépassée er désuéte.
Il ne 5’agil pas de masquer les nouveaux matériaux, mails, au contraire, de les rendre cnpnh]cs
d’incarner I'image poétique.



Telles sont les prémisses a partir desquelles Carmi s'est aventuré dans la création de
cette nouvelle technique. Ici non plus, son aspiration n’est point d’aboutir au décoratif
artisanal, mais 4 une création proprement dite. La technique de 'émail recéle bien des
difficultés et exige des images, des formes gui lui soient homogénes. Loin donc de cher-
cher i enfermer le nouveau dans des images traditionnelles, il s’agit de préter a ce nou-
veau un langage qui ne le soit pas moins, afin d’en capter 'essence, de rejoindre a travers
elle toute la réalité sociale dont elle procéde, en une évocation poétique que son authen-
ticité méme émancipe de tout asservissement a la seule uulite.

Les symboles insérés dans abstraction cristalline de la surface colorée ont une puis
sance vibrante, et leurs coagulations leur confére une profondeur non-géométrique.
Les émaux ainsi composés par Carmi participent de cette inquiétude de 'esprit, de ce
sens obscur des dimensions nouvelles, de tout ce L|i:.";‘lsl[.':ii.'|'|]-;:ﬂt qui €5t 51 ca rﬂl'.'tu".l'l.‘itl-L|kll:
pouar les hommes de notre [emps. Méme le choix d'une matiére aussi froide et aussi
« inhumaine » a quelque chose a faire avec la lutte entre les lois de la technique et les
angoisses de 'esprit, entre la machine et 'homme. Réalisée par d’autres moyens, I'image

perdrait quelque chose de sa vérité essentielle, qui est d'incarner le choc dialectique entre

la matiére la plus insensible et les crises, les songes de I'individu.

a2




	1958_Graphis76_1a
	1958_Graphis76_2a
	1958_Graphis76_3a
	1958_Graphis76_4a
	1958_Graphis76_5a
	1958_Graphis76_6a
	1958_Graphis76_7a
	1958_Graphis76_8a

