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Questo quadro
funziona cosi

Eugenio Carmi considera l’area del-
la comunicazione come la pilt perti-
nente alla ricerca artistica contempora-
nea, e cio non vede come una svolta
ma come lesito logico di un filone
culturale che va dal lontano incontro
di Delaunay e Kandinskij all’assoluto
negativo di Malevic per scendere poi,
attraverso Moholy-Nagy, ad Albers e a
Noland. La ricerca implica ovviamen-
te studi molto precisi di psicologia
della forma e di teoria dei colori, ed
ha un’apertura neppur tanto indiretta
sul design, le tecnologie industriali,
I'impiego degli ordinatori, la possibile
funzione di educazione visiva dei mass
media. Eppure, nonostante la volonta
di fare avanguardia, il quadro viene
ancota considerato un oggetto e co-
struito con cura mediante una combi-
nazione di semplici geometrici, rette
e circoli, e la calibrata stesura di acri-
lici opachi e brillanti, studiosamente
dosati nella quantita e nella qualita.
L’oggetto, s’intende, ha una ragione
funzionale e non decorativa, ma deter-
mina una gradevole esperienza visiva:
cid che si vuole chiarire & appunto il
senso di quella gradevolezza, obbligan-
dola a scoprire la propria struttura. Si
tratta manifestamente di una struttu-
ra binaria: il colore & distribuito col
proposito di far collimare la scala
quantitativa e la qualitativa, combi-
nando graduazione chiaroscurale e
passaggi timbrici.

A questa sovrapposizione di una
spazialita prospettica e di una spazia-
lita cromatica (e qui & chiaro il rap-
porto con Albers) si aggiunge un fit-
tizio sdoppiamento dello schema com-
positivo. Carmi parte sempre dal pat-
tern o dalla struttura mentale che co-
manda l’ordine della percezione. Ri-
dotto ai minimi termini, € un proble-
ma di centralita e direzionalita, di cir-
coli e rette. Se gia in partenza il pat-
tern contiene una duplice possibilita
di lettura, secondo la graduazione
quantitativa e il salto qualitativo, nel
processo il pattern stesso esce di sim-
metria, passa dall’appiombo all’obli-
qua o addirittura si sdoppia, e dalla
modificazione dell’equilibrio statico si
genera una virtualita di movimento, ci-
netica (e qui il richiamo ¢ a Moholy-
Nagy). Il quadro, come immagine fis-
sa, sviluppa una virtuale successione
di immagini; ma poiché la percezione
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¢ un fatto mentale, e non puramente
ottico e recettivo, il movimento non
interessa in quanto movimento della
cosa ma come moto intrinseco all’im-
magine e cio¢ come moto dell’imma-
ginazione, che & appunto l'oggetto prin-
cipale dell’indagine.

Se il quadro che mette in moto I’im-
maginazione € un’esperienza positiva,
lo & proprio perché I'immagine non &
statica o inerte: I’immaginazione ¢
pensiero e come tale rifugge dalla sta-
si. Carmi cerca una. risposta alla pre-
occupante incertezza circa ’agibilita e
la funzionalita dell’immaginazione nel-
I'universo tecnologico che forma l’am-
biente della vita moderna, notoriamen-
te assai meno vario dell’universo del-
la natura. Come avviene, all’interno
della sfera dell’immaginario, la fruizio-
ne e l'obsolescenza delle immagini? E’
possibile una pienezza d’esperienza che
non sia saturazione e fastidio, ma con-
tinuo ricambio anche indipendente-
mente dagli stimoli esterni?

Carmi cerca sempre di trasmettere,
con i suoi quadri, un massimo d’infor-
mazione visiva. Opera su gamme tim-
briche molto estese, ma sempre riferi-
te alla graduazione fondamentale dal
nero al bianco. Ogni suo quadro ha
una struttura spettrografica e porta in
definitiva ad una sintesi cromatica il
cui segno conclusivo ¢ un’entita di lu-
ce. La sua ricerca ¢ quella di una lu-
minosita endogena, spinta oltre i regi-
stri della normale sensibilita visiva.
Il circolo agisce generalmente come
una lente o un prisma, dall’amalgama
del bianco e nero ricostruisce una suc-
cessione scandita di bande coloristico-
luminose.

E’ questa luminosita risultante che
spiega la simbologia originaria del pat-
tern: circolarita e direzionalita sono
i termini estremi a cui si riduce ogni
movimento, reale o immaginario. Il
quadro, infine, € la proiezione visiva
o percettiva del processo dell’immagi-
nazione percettiva dell’'uvomo condizio-
nato dall’ambiente tecnologico del
mondo moderno. Ed ¢ la dimostrazione
che il recupero di una dinamica im-
maginativa ¢ ancora possibile ed ap-
partiene sempre all’ordine razionale,
pure in un contesto dominato dal con-
sumo irrazionale di immagini. Ma &
proprio l’estrema precisione della di-
mostrazione visiva a farci dubitare che
si tratti di un recupero simbolico, e che
il quadro si dia piuttosto come I’equi-
valente che come il prodotto dell’im-
maginazione.
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